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OZET

Dekonstriiktivizm’in yaratici ve isim babasi Derrida, kendi metodunu bir mimari tasarim olarak ileri siirmez.
Ancak, felsefe ve mimarlik arasindaki bag, Philip Johnson, Mark Wigley ve Peter Eisenman tarafindan
kurulmustur. Dekonstriiktivizm’in tutulmayan, degismez olmayan mantiklara izin veren durumunu Derrida sdyle
aciklar: De-konstriiksiyon.... giiniimiizde dogal ve kendini kanitlamis olan kavram giftlerinin analizleri ve
karsilastirmalari ile bazi 6zel zamanlarda, onlar1 kurumsallasmamis gibi almaktir. Sanki tarihi yokmus gibi....
Dekonstriiktivizm dikkatli ve itinali bir sekilde metin analizine girmekle anlam kazanir. Cekildiginde tiim binay1
yikacak tagi bulmaya c¢aligir. Derrida’ya gore diisiincenin tek basina anlami yoktur. Metinler ile iligkisi
gereklidir. Diisiincenin evrimi metinlerin yer degistirmesi ile olur. Sonucta metinde igerik bosalir. Ilk mesaj yok
olur. Her zaman 6nceden yapilanin anlamma bagldir. Bu diisiinceleri benimseyip, her seye meydan okuyan
mimarlar;, dekonstriiktivist olarak gruplamanm giligliigiine ragmen, projelerindeki baz1 o&zellikler,
kavramsallastirilarak bu ¢alismada sunulmustur. Geleneksel tiyatrolarimizdan Ortaoyunu-Karagéz’de Tiyatro
gercegini bozan oyunlar olduklart i¢in c¢aligma kapsaminda irdelenip Alaycilik, Toplayicilik, Detaycilik,
Fragmanlar, Karsitlik, Uydurma, Kurgu, Simgesellik, Yanilsamacilik, Bozgunculuk, Belirsizlik, Beklenmezlik
gibi ortak kavramlar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Derrida, Dekonstriiktivizm, Ortaoyunu, Karagdz, kavramlar

THE MUTUAL CONCEPTS OF DECONSTRUCTIVISM
AND ORTAOYUNU-KARAGOZ

ABSTRACT

Jacques Derrida as the originator and the namer of deconstruction, does not state his method as a model of
architectural design. But the relationship between philosophy and architecture has been established by Philip
Johnson, Mark Wigley and Peter Eisenman. Derrida has explained the details-allowing their unstable logic to
unfold - aspect of deconstruction as: de-construction.... accepts the analyses and comparison of the currently
accepted natural and self evident of the conceptual pairs by considering them institutionalized at some precise
moment as if they did not have the history. Deconstruction has gain meaning by a careful and circumspect
analysis of the text. The deconstructive critic seeks to find the loose stone that may demolish the entire building
when it was pulled out. According to Derrida, there is no meaning of this though itself. Yet need to have
relationship with texts. The meaning of our meaningful text or image is subject to the predetermined meanings of
the codes which constitute it as well as to the new connotations and intensities of meaning which that text or
image teases from conventional weave. The evolution of Derridarian thoughts can be possible by exchanging the
textures. As a result the content of the texture is lost causing the first message disappears. This always related
with the meaning of the previous work. Despite of the difficulty of grouping them under the name of
deconstructivism, architects who are accepted the Derridarian thoughts, as the challenger of everything were
counted in this work. Characteristics of the some of their projects have presented in conceptual way. In
traditional theatre games Ortaoyunu-Karagdz deconstruct of the order or the games are included in this scope of
the study. Some mutual concepts between deconstructivist thought and Ortaoyunu are discussed in this work.
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These are Mockery, Inclusiveness, Detail Orientedness, Phragmentation, Contradiction, Fallacy, Fiction, Self

defect, Vaguess, Unexpectation.

Keywords: Derrida, Deconstructivism, Ortaoyunu, Karagdz, concepts.

1. DEKONSTRUKTIiVIZMiN TEMELLERIi

“Dekonstriiktivizm” (yapibozum) terimini ilk kez
New York Times’ta tasarim T{izerine yazi yazan
Joseph Giovannini kullanmigtir  [1].  Dekonst-
riiktivizm’in yaraticist Derrida, kendi metodunu bir
mimari tasarim olarak ileri slirmemesine ragmen,
felsefe ve mimarlik arasindaki bag, Philip Johnson,
Mark Wigley ve Peter Eisenman tarafindan kurulmus
ve son donemlerin iizerinde en ¢ok konusulan alani
olmustur [2]. Dekonstriikktivizm  izerine ilk
uluslararasi sempozyum Tate Gallerisi’nde
gergeklestirildiginde  agilis  konusmalarint  yapan
Jacques Derrida ve Christopher Norris 6nce mimarlik
uygulamalarindan, sonra felsefi alt yapisi lizerinde
durarak diinyanin dikkatini bu konu iizerine

cekmistirler.
Derrida’nin ~ konuya  ilgisi  daha  eskilere
dayanmaktadir. 1970’lerin basindan beri yaptigi

konusmalar, kiiltiir analisti Micheal Foucault ve Jean-
Francois Lyotart ve Daniel Buren gibi sosyal
bilimlerle ugrasanlari, edebi elestirmenleri ve sosyal
psikiyatr1 6grenenleri etkilemistir. 30 yildan beri de
bu etki disiiniirlerden tasarimcilara, ressamlara ve
heykeltraglara yayilmustir.

Derrida’nin dekonstriiksiyonu ve anahtar sozciigii
‘farklilik’, Levi Strauss’un konstriiksiyon
anlayisindan farkli ve karigiktir. Levi Strauss’un
konstriiksiyonu ise insan diinyasinin bilingsizlige ve
fiziksel goriise dayandigini varsayar. Bunlarin dili ve
kiiltirel fenomenleri (goriingli) agikladigi varsayilir.
Heidegger’den Derrida’ya giden yolda onlar
baglayan; Heidegger’e goére anlami bulmaya giden
yolda sadece bizim uyamadigimiz ve kontrol
edemedigimiz ama bize uyan ve kontrol eden, bizim
O0grenmemiz ve uymamiz gereken kurallar oldugu
gorisiidiir. Sonugta varolusumuzun anlami, anlamin
derinligi altinda gizli olmasidir [3].

Dekonstriiktivizm bir yandan Bati metafiziginin
rasyonelciligini ve usculugunu sorgulamaktadir. Bu
sorgulama sirasinda ise Bati metafiziginin ikili
kargitliklar {izerine kurulu olduguna deginir ve
dekonstriikksiyon iglemi bu iligkiyi ortaya ¢ikarir.
Ikinci terimin, birincisini tarih boyunca bastirdigini ve
aslinda egemen terimin kimligin ve varligm zorunlu
kosulu oldugunu gosterir. Ornek vermek gerekirse,
akilct olmayani, akilct olanin igine dahil ederek
bastirilmig olani ortaya ¢ikarir [1]. Tate Galerisi’ndeki
sempozyumda dekonstriiksiyon giizelin i¢inde ¢irkin
ile rasyonelin i¢inde irrasyonel arasina gizlenmis ve
gercek sistemin yerini degistirme, metni kesme
direncini arastirma olarak olarak tanimlanmistir [3].
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Dekonstriiktivizm bir hareket mi? Modern mi [4]? Bu
felsefi kavramlar mimarliga uygulanabilir mi? Biitiin
bu sorulara bugiin bile ¢esitli cevaplar verilmektedir.
Aslinda  dekonstriiktivizm;  modern  diinyanin
belirsizlik, yikicihk  ve  yabancilagma  gibi
kavramlarini iceren fenomolojinin (goriingli bilim)
isaret ettigi tesadiifi diinyay1 dislamak yerine biitiin
olumsuzluklariyla kabul eden bir ‘modernizm’dir [1].

2. DERRIDA VE METIiNLER

Heideger ve Derrida’nin ortak temel temalarinin,
varolusun deneyimlerine verdikleri Onem oldugu

varsayilir.  Derrida’ya gore felsefenin tarihi,
filozoflarin  insanoglunun  varolusu ile ilgili
deneyimlerini  verimli  bir  sekilde yazmaya

calismasinin tarihidir. Fakat bu g¢alisma i¢in yanlis
anlatim kullanilmistir. Aslinda yazilanlar degil sadece
“yasayan kelimeler” bu varolusu bildirebilir. Diizenli
konusmalar varolusun gercek varligini ortaya cikarir.
Yasayan sozciikler insanla nesne veya anlam ve
diistiniilmeyen diisiinceler ve insan arasindaki farki,
mesafeyi gostererek varolusu belirtir. Sadece diizenli
konusmalar degil edebi yaratici konugmalar da ya da
psikoanalizler, orijinal, radikal, diizenli, gizli ve
abartili disiinceleri ortaya ¢ikarabilir [3]. Bu goriis
bile, bu konuyu anlatmak iizere yazmanin giigligiinii
acgiklamaktadir.

Derrida’ya gore; dekonstriiktivizm dikkatli ve itinali
bir sekilde metin analizine girmekle anlam kazanir.
Cekildiginde tiim binay1 yikacak tasi bulmaya calisir.
Daha ¢ok, bilingli ya da bilingsiz olarak, metnin alana
zarar verdigini gostererek, aslinda binanin dikildigi
alana zarar verir. Dekonstriiksiyon, metnin yapisini
pargalara ayirmak demek degil ama, metnin kendini
parcaladiginin bir tiir ispatidir [2]. Bu tiir caligmalarda
oncelikle anlam ve anlam dizileri sunulur. Sonra bu
karmasiklastirilip yapisal olarak ayristirilir. Biitiin bu
islemler, aranan temel anlamin olasiliklarini
belirlemek icin yapilir [4]. Bu parcalama islemleri
mimari tasarimda formlarin fragmantizmi (temel
formlar1 par¢alama anlaminda kullanilmaktadir)
olarak yaygin uygulama bi¢imi bulmustur.

Yine Derrida’ya gore diisiincenin tek basma bir
anlami yoktur. Anlam i¢in metinlerle iliski gereklidir.
Diisiincenin  evrimi de zaten metinlerin yer
degistirmesi ile olur. Bu siire¢ icinde, imleyenlerin
yerini daima baska imleyenler, onlarin yerini de daha
bagka imleyenler alir ve sonugta bir imleyenler dizisi
olusur. Boylece, metindeki ilk icerik yani ilk mesaj
yok olur. Bu nedenle de, aslinda higbir zaman
gercekle karsilasamaz ve ona ulasamayiz. Var oldugu
sanilan kokiin arastirilmasi ve koke inilmesi gerekir.
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Koke inmek i¢in kullanilacak tiim araglar da sonugta
imlem dizisinden olustugu i¢in ¢evreyi saran bu
imlem dizisinden kurtulmak imkansizdir. Fakat,
mevcut anlamlar degistirilmese bile, anlamlarin yapisi
bozulmali, yarilmali, bastirmis oldugu diger
gerceklerin  farkina varilmahdir. Gorildiigi  gibi
dekonstriiktivizm, gercekle goriinen arasindaki farki
ortadan kaldiran, sadece goriiniislerin oldugunu
soyleyen bir diigiincedir [5].

Her zaman da, 6nceden yapilanin anlamima baglidir.
Bu, onu Post Modern mimarlik kategorisi icinde
tanimlayanlarin dayanak noktasi olmustur ancak
kullanim dili ve bicimi sadece tarihten formlarin
0diing alimmasindan ibaret olmayip sorgulamasina
yoneliktir. Yani, ger¢egi bulmaya giden yolda sadece
mantigt  kullanmak mantik  yoluyla  yapilan
yaklagimlar gegerli olmayabilir. Sakli gergeklere
boyle ulasilamayabilir [4]. Dekonstriiktivist mimar-
ligin gercegi, gliglii normlar1 tanimlama siirecinde
0zenli bir ¢alismadir [6]. Yine de bu tutum nedeniyle
baskin diisiince sistemine basit bir baskaldir1 oldugu
soylenemez [7]. Dekonstriiktivizmin tutulmayan,
degismez olmayan mantiklara izin veren durumunu
Derrida s6yle agiklar: Dekonstriiksiyon.... giiniimiizde
dogal ve kendini kanitlamig olan kavram giftlerinin
analizleri ve karsilastirmalar1 ile baz1  Ozel
zamanlarda, onlart kurumsallagsmamis gibi almaktir.
Sanki tarihi yokmus gibi....

Bu bilgiler 1s1ginda, dekonstriikksiyonun bir sonug
degil sadece bir baslangic oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

3. DEKONSTRUKTIVIST PROJE

Dekonstriiktivizm daha baslangigta alisildik biitiin
haklar1 ve kesinlikleri reddederek ise baslar. Cesitli
sanatcilar icin dekonstriiktivizm nostaljiyi, yaraticigi
yakalayip gii¢siizliigi, tek diizeligi yenmek istedikleri
icin tehlikeli bir rilya haline gelmistir. Bu amagla,
illizyonu gergeklestirmenin yollarmi1  aramis ve
insanlarin yeni diizenler gelistirmesini istemislerdir
[3]. Mimarlik alaninda ise her mimar saf seklin
degisik dilemlemesini yapar. Bdylece hepsi yalanci
bir mimari kontrolsiizce asina olandan agina olmayana
dogru kayan ve kendini bozan bir mimari iretir [6].
Kurallar1 dislayanlarin tiim bu mimarlarin, nasil olup
da bir ‘izm’ etrafinda toplanabildigini, ancak bu
sekilde aciklayabiliriz. Bu diisiincelere benzer sekilde
olusturulan dekonstriiktivist projeler, armoni, birlik ve
denge kavramini reddederler. Egilip burkulan hatlar,
celiskilerden =~ meydana gelen gerilim, farkh
sistemlerin  iist  iiste  oturtulmasi,  malzeme
kullanimindaki farklilik, striiktiirde kurallara meydan
okuma bu projelerin 6zelliklerindendir. Hemen hepsi
yapimlar1 bazen olanaksiz gibi goriilen zor striiktiirel
sistemler onermektedirler [8].
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Aslinda dekonstriiktivizm temel bir fragmantizm
becerisi degildir. Diisiinme, yerlestirme, kendini
refere eden teklikte asla olmaz. Bu yiizden toplama ve
ayrilma, bu yiizden siireklilik ve devam, bu yiizden
daima hazir, dikkat ¢ekici dekonstriiktivist estetik
olusmustur [7].

Yine Derrida, bir mimari metafor olmayan
dekonstriikksiyon — goriiniimiine  karst  direnmistir.
Derrida, Paul De Man ve edebi elestiri tarzi, onlarin
felsefesi arasinda —benzerlik ve ayrilik- iliskisini
formiile etmek icin bir ¢alismasinda dekonstriiksiyonu
sOyle tanimlar; ‘bir araya getirmenin ve toplamanin ne
miktarda oldugunun konstriiktivist girisim sistemidir’
[2]. Onséz igin 52 Aphorizm (Vecize) adli yazismin
10. vecizesi olarak ‘mimaride kelime oyunlar1 vardir’
demektedir [9].

Dekonstriiktivizmde sozii edilen fikir dagilimlarinin
anlam, zit fikirleri, anlamin dilbilim etkilerini, sayisiz
alternatifler arasinda dagilan anlamlar1 ve &zel
anlamlart icerir. Boyle bir ‘dagilim’ ve ‘dilin degisken
oyunlart’ 1920’lerin deneylerinin kaleidoskopik (hizla
degisen) tuhafliklarinin hayal giiciine dayanur.
Derrida’nin  ‘anlamlarin tahmin edilemez oyunu’
Tschumi’nin Villette Parki dekonstriiktivist projesine
anlam kazandirir. Tschumi’nin proje i¢in temel
prensibi ‘li¢lii diizen sistemi’dir. Noktalar, ¢izgiler ve
yiizeyler. Mimara gore her bir sistem ideal yapiyla ve
gelencksel etkiyle yapilir; ama ne zaman bozukluklar
goriiliirse, iste o zaman sonug; ‘sistemler arasindaki
bir dizi belirsizlik tir [2]. Tschumi projelerinde ¢apraz
programlama  (crossprogramming-bir ~ mekansal
diizenlemeyi, onun i¢in amacglanmamig bir islevle
bulusturma, tipolojik yer degistirme) gecisli
programlama (transprogramming- iki birbirinden
tamamen farkli programin biraraya getirilmesi) ve
programsizlastirma (deprogramming- iki ya da daha
fazla  programi  Dbirlestirme, karistirma)  gibi
kavramlarla bu konuyu isleyerek mimarhigmm bu
yondeki doniisiimiine zemin hazirlar [10].

Peter Eisenman ve Bernard Tschumi Derrida’nin
yazdiklarmma en yakin, teorik yapist en iyi olan
mimarlardir. Architectural Design dergisinin onlarin
yapitlarina yer vermesiyle sohreti yakalamalarimi
kolaylagmistir. Eisenman’in soyledigi dekonstriik-
siyon, giivenilmez, spekiilatif ve zordur. Insanoglu
400 y1l dogaya karsi savasmis ve simdi bilginin
tizerinde bir sembolizmi denemek zorundadir. Bu
yiizden dekonstriiktivist projenin gergekten Onemli
oldugu goriiliir. Edvard Munch’in resimledigi yolda
yabancilagmis insanlar i¢in bir mimarlik yaratimi
zorunlulugu gerekmektedir. Ancak, yine de biitiin bir
mimarlik sistemine saldirmazlar [3].

Sinematik, psikolojik, felsefi metaforun timii
eklenmis goriinen Vilette Park’in da Tschumi
tarafindan disiplinler arasi temasi sirdirilmustiir.
Dekonstriiksiyon ona gore ne bir hareket ne bir stildir
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fakat mimarligin ¢ozlilmemis sinirlarinda  bir
arastirma bolimidir. Mimarlik zaman ve mekanin
yeni kavramlarinda gecisli, Einstein vari gorecelilik,
mekan degisimi iletisimin yeni anlamlari binanin
siirekliligi bilgimiz degismistir. Tschumi’nin hedefi
kente eski mekanlarin kirildigini gosterme, kentin
nosyonu ve uzun donem kutsanmig ikonlarina meydan
okumaktir. Vilette Parki diizen, fonksiyon, hiyerarsi
kavramlarina bagli olmaksizin superimposition (farkli
katmanlar1 {ist iiste koyarak c¢akistirma) ve
medyatiklesme araciligiyla halka yonelik kompleks
bir mimari yapilabileceginin gostergesidir.

Les Folies (¢ilgmlik noktalart) olarak bilinen parkin
yapim diizeninde Tschumi’nin ¢aligmasi, Derrida’nin
disiincelerinin  etkisi altindaydi. Derrida, aslinda
¢ilginca olmayan 6nemli noktalar yapmisti. Duygusal
ve nedensel olmayanin allegorik (kinayeli) hipostasisi
(kavramin ya da niteligin tdzlestirilip temel haline
getirilmesi) ile “c1lginlik”™.

Tschumi’nin 6ncelikli ilgisi artik, teknolojik, yararci
normlar, epiphanik (perspektif estetik), ekonomik ve
fonksiyonel mekan organizasyonu olmayacaktir. Bu
normlar diisiiniilecek, son drnekte oldugu gibi bir son
iiriin olmayacaktir.

Derrida Tschumi’nin ¢aligmalarim1  paradoks ve
siireklilik igine oturtmustur. Ornegin, projedeki
kirmizi noktalar yani les folies toplama ve ayirmayi
savundugu i¢in  planlamadaki pargalanmalarin
mekansallagmastyla siiren bir mimarlik olmustur. Bu,
geemis ve geleneksellik degildir yani bir sentez
olusturmaz. Tipki metinlerde oldugu gibi, yarida
kesmeye devam eder. Kuskusuz, kesintisiz devam
etme donemlerine, bu proje mimarligin yeni cevabi
olmustur. Dahasi, felsefe tarihindeki kavramsal ciftler
ve kesme de, sans ve ¢ilginlikta burada yer alir. Sans,
risk olur. Ve ¢ilginlik etimolojik kumar biiyiileyiciligi
ile digerlerinin arasinda, bir ¢ilginliktan uzak
asemantik ¢ilgmlik olur. Sansin 6nemi, kavramsal
ciftlerin kapaliligi kirmasinda yatar. Tekrar bir araya
gelmenin yerini, birlesmeyi bozma alir [7].

Bu binalar vurgu noktalar1 olarak kentlere yeni bir
soluk getirse de her yer i¢in uygun olmadig1 goriisii
hakimdir. Giiniimiizde gelismis iilkelerde yeni bina
talebi hizla diismektedir. Bu iilkelerde niifus artiginin
olmamasina bagli olarak, fiziksel veya islevsel olarak
eskimis binalarin yikilmayarak, c¢agdaslik dogrultu-
sunda yeniden organize edilmeleri, programlanarak
kullanilmalar1 yeni binaya olan ihtiyact minimuma
indirmektedir.Diger yanda sanata, bilgiye, gorgiiye,
Ozgiirliige verilen 6nem, kosullarin, deger yargilarinin
hizl1 degisimi, toplumsal yapinin yeni bigim ve
diizenlemelere yonelmesi ve daha pek cok faktdr,
mimarlik ortamina yeni boyutlar getirebilmektedir.

Bu toplumlarda, demokratik olmak, c¢ogunlugun
azinliga hakimiyeti olmadigindan herkes Ozgiir bir
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ortamda iiriin verebilmektedir. Her tiirlii birikim bir
tartismal1 olsa bile degerlendirilebilmektedir [11]. Bu
projeler de hak ettikleri yeri, bu ortamda almaya
devam etmektedir.

4. ORTAOYUNU KARAGOZ
Bize ¢ok yabanci goriinen yapt bozumcu
Dekonstriiktivizm ile baglanti kurabilmek i¢in

Ortaoyunu - Karagdz’iin olasi temellerini ve
ozelliklerini incelemek gerekir. Biitiin bunlar goz
ontine alindiginda ancak tiyatro gercegini bozan
geleneksel Tirk tiyatrolari Ortaoyunu - Karagoz ile
kavramsal yakilik kurulabilir.

Ortaoyunu kelimesini anlami ve tarihgesi tizerine
cesitli goriigler vardir. Bunlara kisaca bir goz atacak
olursak; en yaygin anlamiyla Ortaoyunu orta yerde
seyircinin ortasinda oynanan oyun anlamindadir.
Ancak bu yalniz yer anlaminda degil siire bakimindan
da olabilir. Arada - arasinda yani interliide -
intromesso gibi bagka gosteriler arasina konmus oyun
anlamina  gelebilir.  Ortaoyununun  commedia
dell’arte’ye benzedigini ve ondan ortaya ¢iktigini ileri
stirenler de vardir. Tiirkler buna Arte oyunu demis ve
sonra Arte, Orta’ya donmiis olabilir. Cingene ve
Cingenece ile de oyunlarin ve oyunlara iliskin
sozciiklerin - baglantis1  vardir. Maskare sozcigi
cingenece de ortada, arasinda anlamindadir. Bu

sozciik  Ispanyolca’da  soytarilik  giildiiriiciiliik
anlamma gelen Maskara Arapga’da Mashara,
Tiirkistan’da Maskarabas, Iran’da Meskere

sozciiklerine benzerlik yoluyla Cingenece’deki ortada
anlamiyla cevrilince Ortaoyunu haline gelmis olabilir.
Yahudilerin de Ortaoyununa katkis1 biiyiiktiir ve
bircok seyirlik oyunu ispanya ve Portekiz’den
getirmiglerdir. ispanya’da bir perdelik oyunlara Auto
deniyordu Yahudiler de oyunlarina Auto oyunu
diyorlardi. Dolayisiyla Auto, Orta’ya doniismiis
olabilir. Son olarak da Yenigeri ortalarindan, esnaf
loncalarinin, ordu ve donanmanin eglencelerinden
ciktigini, yenigeriligin kaldirilmasi ile gezici oyuncu
topluluklarinin  Karagdz oyunlarmi islemesi ile
olustugu soylenebilir. Bu oyunda dekor ve giyim en
aza indirilmistir. Sahne her amag i¢in kullanilabilir.
Dekor yeni diinya ve diikkan adi verilen iki panodan
ibarettir. Kostiim ise ¢esitli yorelerin, degisik inang ve
irktaki kisilerin giyimine gore biraz da abartilarak
hazirlanir [12].

Karag6z ise Ortaoyunu’ndan farkli olarak golge
perdesinden izlenir. iki cubuk arasina gerilen bezin
arkasindan yapilan aydmlatma ile karton ve deriden
yapilan az hareketli figiirler cubukla oynatilir.

Golge oyununda Hacivat ve Karag6z i¢in sdylenecek
olanlar Ortaoyunu’ndaki Kavuklu ve Pisekar icinde
gecerlidir. Karagdz ve Pisekar i¢ tepkilerini hemen
disa  vuran ahlak anlayisi  ve sagduyunun
temsilcileridir. Hacivat ve Kavuklu ise herkesin
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huyuna goére konusmasini bilen arabulucu O&lgiili,
agirbasgh, her kaliba giren esnek kisilerdir. Sahneler
kisilerin  giyimlerine gére biraz  abartilarak
hazirlanmustir.

Karagdz ve Ortaoyunu’nda Kkisilestirme baslica
kargitlik ve yinelemelerle olur. Her kisi belli
davranislar1 siirekli yeniledigi gibi, birbiriyle de
stirekli karsitliklar yaratirlar. Bolgelesmeler, din ve
etnik ayriliklar alay yaratiminin etkin malzemesidir.
Tiirk¢e’nin  bozulmasi sonucu Kkisiler birbirleri ile
anlagamaz olurlar. Boylece iletisim aract olmasi
gereken dil, anlasmalarma ayak bagi olur. Bu hem
dramatik bir gerilim yaratir hem de giildiriictligi
saglar.

Karagéz’de  durumlarin  giliingliigiinden  ¢ok
ayrimtilarin  giiliingliigli  ile karsilagilir.  Kisiler,
ortalama bir insana gore giiliinglestirilip asagilastirilir.
Seyircilerin  giilmesi iste bu alcaltilmis kigiler
karsisinda duydugu {stiinliik duygusundan onlarla
alay etmekten onlart kiigiik gormekten gelir.
Seyircinin sahnede olanlara karsi iistiinliik duydugu
ikinci alan ise, sahnedekilerin kimi olay ve kisiler
kargisinda bagliligi, yanilmalaridir. Saklanmalar ve
gizlenmeler buna girer [13].

Ortaoyunu’nda dekor ve kostiimiin en aza indirildigini
goriiriiz. Sahne her vesile igin kullanilir. Oyundaki
karakterlerin giyimi de 6zelliklerine ve etnik kdkenine
gore biraz abartilarak hazirlanir. Aslinda giysiler cok
degismese de ayrintt da ve renkte degisiklik
gostermektedir. Oyuncularin  baglica becerilerinin
akillarina gelen sozciikleri laf kalabaligi icinde
siralamak Oykiiyli en giildiiriici bigimde anlatmak
oldugu sdylenebilir.

Bu iki oyunda agik eserdir. Bolimlerin yeri
degisebilir. Tiyatro gergegini bozan gostermeci tiyatro
tirlindendir. Konularinda olaganiistii olay ve kisiler
vardir. Taslamalar, karsitlik, tersine ¢evirmeler, taklit,
iistiinliik duygusu olusturma, beklenmezlik, sasirt-
maca, uydurmaca ve kurgu baslica 6zellikleridir [12].

5. KAVRAMLAR

Dekonstriiktivizm  ile  Ortaoyunu-Karag6z’deki
benzerlikler Alaycilik, Toplayicilik, Detaycilik,
Fragmanlar, Karsitlik, Uydurma, Kurgu, Simgesellik,
Yanilsamacilik, Bozgunculuk, Belirsizlik, Beklen-
mezlik kavramlari olarak tespit edilip Tablo 1’de
sunulmustur.

6. SONUC

Dekonstriiksiyon sanildig1 gibi yikim ve erime demek
degildir. Gozle goriilen dengeli sekiller igerisinde,
yapisal problemleri ortaya cikartarak, yapisal
cokiintilye de neden olmamaktadir. Tam tersine
dekonstriiksiyon bu yapilara ¢ok uyumlu dniter,
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dengeli ve duragan degerler kazandirmaktadir. Bu da,
yapilarda meydana gelen hatalar1 bulmaya calisan
esas gorustur.

Geleneksel tiyatrolarimizdan Karagdz oyununda ise
Hacivat-Karagéz ve Ortaoyunu’ndaki Kavuklu-
Pisekar ikilerinin karakterleri birbirine zit olmasi
iligkilerinde siirekli sorun ¢ikarir. Seyircinin bekledigi
ile buldugu arasindaki karsitliklarla giildiirii saglanir.
Karagoziin hata ve sorun ¢ikarmaya yonelik yapisi ile
benzerlikler goriillmektedir.

Dekonstriiktivist mimar, binalarin yikimi ile ilgilenen
kisi degil, tersine yapilarda meydana ¢ikan uygunsuz
durumlart belirleyen kisidir. Dekonstriiktivist mimar
gelencksel mimarinin zemin iizerindeki sekillerini
ortaya koyup bunlari tanimlar.

Gostermeci  tiyatrolarda gercegin  yanilsamasini
yapmak, oyun aksini kesmek anlamindadir. Sahneden
sahneye atlayislar  vardir.  Dekonstriiktivizmin
geleneksel mimariyi orjinalinden farkli olarak
kullanmas1 buna o6rnek teskil edebilir.

Dekonstriiktivist projede form kendi kendini alt iist
etmektedir. Bu i¢ alt-ist olus fonksiyonu
yikmamaktadir. Kisacas1 fonksiyon etkilenmez. Bu
bir mimari sapma, egilme ve bikiilmeden c¢ok,
kompozisyonu bozma, yikma eriyip kaybolma veya
entegre olmamak olarak degerlendirilmelidir.

Tiyatrolarda ise ciimle yapisin1 bozmak, benzer
sesteki kelimelerin anlama bagli olmaksizin ard arda
getirilip kullanilmas1 seklinde goriilmektedir. Ayni
sekilde benzer sesteki kelimeler yanlis yerlerde
kullanilir. Boylece giildiirii amaglanir.

Dekonstriiktivizm yikmak demek degil ancak yapida
yer degistirmektir. Sonugta caligmalarda, kendi i¢
siddetine ragmen, formun ayakta kalabildigini ve daha
giiclii olarak ortaya ¢iktigin1 goriiriiz.

Ortaoyunu-Karagdéz ise agik eser Ornekleridir.
Dolayisiyla esnek ve degiskendir. Pargalar ve dgeler
yer degistirebilir. Sonsuz olanak tasir. Oyunun
parcalar1 birbirinden bagimsizdir.

Dekonstriiktivizmde miikkemmel form, milkkemmel
olmayan bir sonuca gitmektedir. Bu ikili birbirinden
ayrilmaz pargalar gibi gorilir. Bu c¢eliskiden
kaynaklanan rahatsizlik duygusu aslinda forma denge
ve kimlik kazandirmak amacindadir. Mitkkemmeliyet,
her zaman mikemmel olmamay:r dogurur. Yani
kusursuzluk da bir kusur olarak degerlendirilmektedir.
Bu goriis projelerin  formlar1 igersinde kendini
gostermektir.

Tiyatrolarimizda karsitliklar, celiskiler, aykirilik ve

sagmaliklarla elde edilen beklenmezlik
tiyatrolarimizda giildiiriiciiliik yaratir.
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Tablo 1. Dekonstriiktivizm ile Ortaoyunu-Karagoz’de Ortak Olarak Goriilen Kavramlar [14]

KAVRAMLAR

DEKONSTRUKTIVIZM

ORTAOYUNU-KARAGOZ

ALAYCILIK

Dogaya hakim olmak, insa edilemez
gibi  goérlinen  binalar  yapmak,
teknolojinin Gstiinliigiinii  vurgulamak,
soruna aligtlmadik ¢oziimler getirmek.

Konularindaki siyasal taglamalar, bolgelesmeler, dinsel
ayriliklar alaya neden olur. Seyircide istiinliik duygusu
yaratilmast ve giildiirii saglanmasi da bir ¢esit
ayricaliktir.

TOPLAYICILIK

Cesitli kiiltiirlere ait, farkli karakterdeki
formlarin kullanilmasidir.

Osmanli  Imparatorlugu icindeki etnik gruplarin
aralarindaki anlagma gii¢liigii ve bunun yarattig1 gerilim
ve giildiiriiciiligiidiir.

DETAYCILIK

Giizelin i¢inde ¢irkin, rasyonelin i¢inde
irrasyonelin aranmast ve striiktiiriin
gizem dolu kullanilmasidir.

Bu oyunlarda durumlarin  giiliingliigiinden  ¢ok
detaylarin giiliingliigli vardir. Detay iginde detay oyun
icinde oyun &rneklenir.

FRAGMANLAR

Kullanilan bigimler arasinda
benzersizlik, formu pargalama, asil
bicimleri yitirmedir.

Acik eser olarak,esnek ve degiskendir. Pargalar ve
Ogeler yer degistirebilir. Sonsuz olanak tagsir.
Birbirinden bagimsizdir.

KARSITLIK

Gegmise ait gelecegi ¢agristiran
bigimlerin bir arada kullanilmasi,renk
ve bigimlerin farkliligidir.

Karagbz  oyunundaki  Hacivat —Karagéz ve
Ortaoyunu’ndaki Kavuklu-Pisekar ikilerinin
karakterleri birbirine zittir. Ortakliklarinda siirekli sorun
¢ikar. Seyircinin bekledigi ile buldugu arasindaki
karsitlikla da giildiirii saglanir.

UYDURMA

Diigsel bigimler ve metafora ugramis
formlarin yaratilmasidir.

Kadin kiligindaki erkek oyuncular, dev boyutta
bicimler ve masal 6geleri kullanilir. Sézcik ve soz
dizilerine sesler eklenir ve ¢ikarilir.

KURGU

Uydurma bi¢imleri bir
getirmekteki pervasizliktir.

araya

Ortaoyunu’nda yeni diinya isimli yerin her sey igin
kullanilmasidir. Az malzeme ile ¢ok anlama ulagilir.

SIMGESELLIK

Malzeme ve detaylart degistirilse dahi
gegmise ait Ogelerin tekrar ya da
sadelesme yoluyla kullanilmasidir.

Isaretlerle konusma,para verme, kap1 ¢alma, yolculuk
icin sahnede tur atmak, yemek yeme simgesi
kullanmaktir.

YANILSAMACILIK

Bina striiktiiriiniin =~ digartya  yanlis
yansitilmast optik illiizyona
basvurulmasidir.

Gostermeci  tiyatrolarda  ger¢egin  yanilsamasini
yapmak, oyun aksimi kesmek anlamindadir. Sahneden
sahneye atlayis yanilsaticidir.

BOZGUNCULUK

Bigimleri metafora ugratmak, klasik
Ogelerin yapisint bozarak
birlestirmektir. Ayrica zaman ve
mekana hakim olmak yercekimine
meydan okumaktir.

Ciimle yapisini bozmak, benzer sesteki kelimelerin
anlama bagli olmaksizin ard arda getirilip
kullanilmasidir. Ayni sekilde benzer sesteki kelimeler
yanlis yerde kullanilir.

BELIRSIZLIK

Smir oyunu ilkesidir.I¢-dis, dolu-bos
sinirlarinin belli olmamas: 151k golge
oyunlar kullanilmasidir.

Bu oyunda kisilikler silinmigtir. Zaman yoktur.
Kisilerin belirli bir gegmisleri ve gelecekleri yoktur.

BEKLENMEZLIK

Olmadik  yerde olmadik bigimler
kullanmak bir kapiy:r gizlemek ya da
fazlaca vurgulamak yarim kalmis bir
yapiy1 asir1 farklilikla tamamlamaktir.

Karsitliklar, aykirilik ve sagmaliklarla elde edilen
beklenmezlik giildiiriiciiliik yaratir.

Dekonstriiktivist mimarlar aslinda gelenekseli terk
etmemistir. Aksine, gelenekselin ortasinda yerleserek
mimarinin her zaman etkilendigini gostermistir bu
mimarlar gelenekselin i¢ine iyice yerlesip ve ic
mantigima sadik kalarak, zamanla daha giiclii bir
sekilde gelenekselin  icindeki bazi  sorunlar
kesfetmislerdir.

Ortaoyunu ve Karagdziin yapisinda durumlarin
giiliingliigiinden ¢ok detaylarin giiliingliigi vardir.
Detay iginde detay oyun i¢inde oyun 6rneklenir.

Yine de eger, bu yapillar malzemeleri ve
formalarindan dolayt izleyici ve kullanicisinda
giivensizlik uyandiriyorsa, bu dayaniksiz

olduklarindan degildir. Cilinkii yapilar son derece

saglamdir. Fakat alisilmisin disinda bir  sekilde
diizenlenmis  bizim  geleneksel  anlayisimizi
degistirmistir. Tipk Ortaoyunu-Karago6z’iin

gelencksel tiyatro gercegini bozmalari gibi.
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